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Yigit Ozatalay: Erken yaslarda viyolonsel ¢alismaya bagladiginizi ve uzun yillar
profesyonel olarak caldiginizs biliyoruz. Sonva uzaklasarak bestecilige yoneldiniz.
Bestecilikte sizi ceken nokta/noktalar neydi?

Ilhan Usmanbas: Evet, Galatasaray Lisesi siralarinda ve daha sonra
Ankara Devlet Konservatuvari yillarinda ciddi olarak viyolonsel ¢alistim ama
ayn1 yillarda besteciligin ilk adimlarini, armoni ve kontrpuan ile diger teknik
asamalarini da elde etmeye yoneldim. Ciddi bicimde viyolonseli birakmamin iki
6nemli nedeni oldu: Birincisi viyolonselde belli bir diizeye gelmek icin gegilecek
asamalarda viyolonsel edebiyatinin ¢ok fakir olusu; ikinci neden ellerimin
fizik yapisinin yeterli olmayis1. Ama, gercekten profesyonel seviyede olmasa da
yaylt dérdiillerde bir siire calmug olmakla dordil edebiyatinin 6nemli eserlerini
yakindan tanimami viyolonsele bor¢luyum.

Bestecilikte beni ceken nokta/noktalar’in ilki yaratic1 i¢glidtmiin
6nde gelmesiydi. Kiigikligimden beri kendi kendime icat ettigim oyuncaklar,
oyunlar, mucitlerin hayatlar ve buluslarina gésterdigim ilgi ve merak ve tabii
bestecilerle besteciligin kendi basina, kendine 6zgii bir evren yaratabilme
glidiisii. Hazirlanup bitirilen bir eser islemeye hazir bir makinedir, ugmaya hazir

bir yaratikuir, carpigmaya hazir bir yildizlar evrenidir.
Stz kendinizden onceki kusak ya da kendi kusaginizin diger iiyelert gibi

yurtdisinda egitim gormediniz. Aslinda bir yandan diinyay: dolastiniz, ancak yine
ilkenize doniip buradaki olanaklar: degerlendirdiniz. Bu bir segim miydi?
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Hem secimdi hem mecburiyet. Burada yalniz birakamayacagimiz
ailelerimiz vardi. Esim Atifet Usmanbag’in burada baglamig opera kariyeri
vardi. Disarida bize béylesine gereksinim duyan kuruluglar bulmak kolay
degildi, oysa burada el istiinde tutuluyorduk. Cok eksikliklerle de olsa
yeterli kaynaklar bulabiliyorduk. Belki en biiyiik eksiklik diinya ile yeterli
iliskimiz olusamadi diyebiliriz. Buradaki bazi zorluklar insan1 daha yaratiaa
olmaya itiyor kugkusuz. Bir de su var ki sectiginiz tilkede hicbir seye yiirekren
katilamiyorsunuz, ne politikaya, ne kullanilan dile, ne komsulariniza,
he cocuklara, ne gazetelere, sevgi ya da 6fkeyle. Ustelik sormuyorlar m1:
Neredensiniz? Tiirkiye'den! Himm. Karsinizdakinde hicbir tepki yok. Nasil
olsun? Hangi tarihi, hangi kiltirel cagrisimi, hangi dili, hangi felsefeyi,
hangi bilimsel bulusu, hangi sanatciy1 cagristrsin bu ilke o insana, 6zellikle

Amerika'da.

Tiirk Besleri'nin Tiirkiye'ye kazandirdiklarinin tartigildigr bir donemden
gegtik yakin zamanda. Siz, beg degerli bestecimizin de dgrencisi olma sansina erismis

hiri olarak, bugiinden baktiginizda Tiirk Besleri'ni nasil degerlendiviyorsunuz?

Bu bes degerli bestecimizin en biiyiik 6zelligi Turkiye'den saglam bir
yabanci dil ve derin bir kiiltiir birikimiyle Avrupa’ya gitmis olmalartyds. Ustelik
yeni bir tlke, bir Cumhuriyet yaratmak tizere gittiklerini biliyorlard1. Bu yiizden
oralarda hi¢ saskinliga ugramadilar; o degerli birkag yillarini mesleklerini
grenmek, iliskiler kurmak, sosyal yasantinin bagkaligini yasamalk, yeni
unlayish eserler yazmak iizere gecirdiler. Cemal Regit Rey ozellikle, piyanoda
virtiiozluk kariyerinin biitiin temel eserlerini 6grenmis gencecik bir besteci
olarak gelmistir Istanbul’a.

Diigiinebiliyor musunuz, yirmi bir yasinda. Koca bir piyanistlik ve
bestecilik gelecegini yeni kurulan bir konservatuvar umuduyla birlestirmekten
korkmamusurr. Ve kark y1l boyunca Istanbul’un miizik hayatinin odag1 olmustur.
[stanbul ve Tiirkiye, onun orkestrasiyla, onun konserleriyle, yazilaryla,

19



dgrencileriyle, biyiik kiiciik herkesin agzinda dolasan operet sarkilariyla ve,

ne yazik, kimsenin ¢almaya cesaret edemedigi sonatlariyla, oda miizikleriyle,
opera kurumlarimizin ele alamadi1 operalariyla (hala, bugiin bile! 2012!).
Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Ferit Alnar, Necil Kazim Akses baglangicta
belki Rey kadar donanimli degildiler ama onun kadar ciddi ve iddiali idiler.
1930'larda iilkemize go¢miis olan yabanci bilim ve sanat adamlar1 nasil

yeni bir iniversite yaratmaya ¢aligtyordularsa, Ankarada yeni bir miizik ve
tiyatronun yaratilmasina bu bestecilerimiz de 6nayak oldular. Buna benzer
sartlar pek ender zamanlarda bir araya gelir. Sanki Batinin gegmis ytizyillarinin
miizik diinyasini bir anda yasamis gibi olduk sadece birkag yil i¢inde. Ben ve
arkadaslarim 1940'larda Ankara Devlet Konservatuvari'na geldigimizde Paris’e,
Viyana'ya, Berlin’e gitmis gibi hissettik kendimizi. New York diyemeyecegim,
orasi sonradan cok farkli oldu. Ama orali besteciler de neredeyse ayni

yillarda, bir Avrupa gegmisi kazanmak i¢in Paris'e geliyorlardi, bunu gézden

kagirmayalim.

Ankara Devlet Konservatuvari’nda okurken Muzaffer Sarisozen, Mesut
Cemil Tel gibi gelencksel miizigimizin duayen isimleri ile calisma imkanint buldunuz.
Miiziginizde ilk zamanlarda belirgin olan geleneksel etkilerin sonradan giderek

azalmaya basladigini soyleyebilir miyiz? Bu durum bilingli olarak mi gerceklesti?

Konservatuvar 6greniminde gerek halk miizigi gerek geleneksel klasik
miizigimiz ders olarak vardir. Halk mizigimizin bilimsel olarak derlenmesi
bu yillara rastlar. Ne yazik ki bilimsel yontemler, derlemelerde kullanilacak
geregler konusunda hig de zengin degildik. Bu her iki uzman sanat¢ da ¢agdas
miizigimizin ilk bityiik 6rneklerini veren bestecilerimizin yeni eserlerinde
erigmek istedikleri anlayisa o denli yakin degildiler. Her seyin bir olusum
agsamasinda oldugunu, saglam adimlarin neler olabilecegini pek bilmiyorduk.
Birinci kusak ilk 6nemli yapitlarini vermeye baslamisti ama bu yapitlarin
ne baskilarini biliyorduk ne de calinmis yapitlarin kayatlar: vards elimizde.
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Tirk Halk Miizigi tizerinde saglam bilimsel arastirmalar yaninda geleneksel
muzigimizin gelisim asamalarini irdeleyen ¢alismalar da yoktu. Geleneksel
miizigimiz iizerinde, makamlarimiz ve usullerimizi iceren toplu bir calismay:

ilk olarak besteci Kemal Ilerici ile yaptim. Ama bu dedigim calismalar1 yaptigim
wiralarda ben dizisel yontemde esetler vermeye baglamistim, kesfettigim bu yeni
diinyada ilerlemeye calisiyordum. Geleneksel miizigimizle halk miizigimizde
bulmug oldugum &zellikleri baska yollarla miizigime koymaya calistyordum.
Hep boyledir zaten. Besteci hicbir seyi oldugu gibi almaz. Her malzeme baska
bir kilikla yeniden su yiiziine ¢ikar, bagka bir yaratigin bir 6zelligi haline
dénisiir. Bu ézelliklerin bazilarina bilingli olarak varilir, bazilarini eseri yazarken
fark etmezsiniz ama bir dinleyisinizde birden karsiniza ¢ikar. Bunlar hep en
yakininizdakiler de olmayabilir. Bazen ¢ok uzak iilkelerden gelen bir davranus,
bazen yiizyillar 6ncesinde bulunmus bir ezgi kirnus: kullandiginiz yepyeni bir

malzemeye ddnigur. Mizik yazmak gizemli bir seriivendir agik¢asi.

Besteci ve miizik yazart [lhan Mimaroglu hem yakin arkadasiniz hem de

* miiziginizin ilk elestirmenlevindendi. Mimaroglu hayatinizda nasil bir yerde duruyor?

Bir akrobat diistintin. Ellerinde toplar var, kavram toplari, dil toplari
{Tarkee, ingilizce, Fransizca hatta Uydurukga...), insan toplari, mizikgi, icract,
bilimci, yazar... toplar1. Bunlarin hepsini havaya firlatiyor, hepsiyle oynuyor,
yakaltyor, atiyor, tokusturuyor, bazen yok ediyor, yeniden ortaya cikariyor. Iste
ilhan Mimaroglu. Onunla arkadaslik sarekli bir bilmece ¢6zmek gibi, hep canls
kaltyor insan, bir seyleri yeniden yagiyor. Simdi aruik kitaplarina, miiziklerine,

yazilarina dénmekten bagka care yok, ayn1 canlanmay1 yeniden yakalamak i¢in.

Ozdemir Asaf “Giizellik bir biitiiniin sonucudur. Bunun i¢in kolay goriilmez,
kolay varimaz, kolay anlasilmaz” diyor. Cabuk algilanacak, bir cirpida galinip
soylenecek, popiilarite kaygis: tastyan miizikten uzak duran biri oldugunuzu bilerek, bu
s0ziin sizin estetik anlayisimizla ortiistigiini disiiniiyorum. Ne dersiniz?
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Askolsun dogrusu! Hem miizi§imi tanimladiniz, bir yandan da bir
giizel elestirdiniz. Oysa yeni bir kompozisyona baslarken daha énce giktigim
bir yolda yoluma devam ediyorum gibidir benim i¢in. Bildigim anadilden
baska bir dilim olmasini diisiinmedim hig. Her eser agilacak yeni yolun
getirdigi saskallarla doludur (Ertugrul Oguz Firat'in sozidir bu: sirpriz).
Sunu demek istiyorum: Bu beklenmedik yan yollarin acilmasi ve onlarda
gordiigiiniiz ¢ozimlerdir bir kompozisyonun can damarlari. Ne denli 6nceden
tasarlamis olsaniz bile eser sizin icin de yavag yavas olusan bir canhdir. Bir
eser birileri i¢cin anlasilir olabilir, hemen kavranir. Birileri i¢inse hep yabanci
kalir. Mendelssohn’un ablasina Paris’ten yazdig1 bir mektup vardir. $6yle diyor
mektupta Mendelssohn: “Diin Liszt, Chopin ve daha birileri vardi toplantida.
Parcalarimizi caldik birbirimize. Hicbirimiz 6btirinden bir sey anlamad:.
Oylece vedalastik.” Birbirlerinin miiziklerinden anlamadilar ¢inkii birbirlerinin
miizikleri konusunda 6nyargili idiler diye disiniiyorum. Birisi 6biirii i¢in
“Leibzigerisch” (Mendelssohn'un Leibzig'li olusu), Paris'li Chopin'e de belki
“George Sand'inki, ne olacak!” dediler. Ama mutlaka hepsi birbirinden bir
seyler kapip evlerine gétiirmiiglerdir. Iste, bizler de simdi onlarin meyvelerini

topluyoruz.

Ilhan Berk, “Yazmak mutsuzluktur, mutlu insan yazmaz” diyor, “bana bu
yeryiiziinii cehennem eden yazmak eyleminden...” gibi sozlerle devam ediyor. Sizin de
1964 'te Ertugrul Oguz Firat'a yazdiginiz mektubun sonunda “Nereden gikarmiglar su
kompozisyon denen seyi. Ben de nereden saplanmisim buna. Sevmiyorum vesselam.”
yazdiginizi okudum. Sanat iivetimi ile mutsuzluk, rahatsizlik arasinda dogru bir orants

mi g(')'m'yorsunuz?

Daha dogru bir sézciik secemedigimiz i¢in ‘mutsuzluk’, ‘rahatsizlik’
gibi szciikler dolasiyor sanatgilar arasinda. Bir seyler aramanin verdigi
stkint1, dogum sancilar1 gibi almak lazim bu sézleri. Bu sizlanmalar insanin

kendi kendine yaptig1 iskencenin bir ifadesi. Oysa bir eser sadece aramadan
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ibaret degildir, ‘bulma'dir da. Bulmanin mutluluguy, sarhoglugu da diyeyim,

bu agamanin yiiksek noktasidir, her seyin ayaginizin altina serildigj, sizi bir

anda gdkyiiziine ¢tkaran o miithis havanin varhigidir yaratma ayn1 zamanda.
Kullandiginiz malzemeyi yenmenin, kendinizi yenmenin zafer sarhoslugudur. Ne
yazik ki uzun siirmez bu sarhosluk, bir siire sonra kendinize gelirsiniz, yeniden
kendi iskence makinenize kaptirirsiniz biitiin o sarhoslugu. Bir yasam bigimi

bu. Hep diisiinmiisiimdiir Kutuplar1 kesfermeye ¢ikan Amundsen’ler, Robert
Peary’ler kag kez lanet etmislerdir bu iclerindeki 6lmez kesfetme merakina.
Bestecilerin lanet ettiklerini sanmiyorum kaderlerine ama Honegger’in dedigi
gibi: “Gece, bestecinin penceresinde 151k goriirseniz sanmayin ki ilham gelmistir

yaziyordur besteci, hayir, nota kopya ediyordur mutlaka.”

Cagnizin yeniliklerini hep takip ediyor, miizige adeta bir bilim adam:
titizliginde egiliyorsunuz. Peki gelenek’ kavrami sizin igin nerede duruyor?

Biitiin gelenekler belli sistemler i¢inde olugan mizik yaratlaridir. Bitiin
yaratilar gibi ‘arama’ ve ‘bulma’ evrelerinden geger. Yukarda séziint ettigimiz
mutsuzluk ve mutluluk evrelerini hep yasamislardir. Son ylizy1lda bitiin sanat
dallar diinyadaki neredeyse biitiin gelenekleri icine alir oldu. Biitiin gelenekler
eskiliklerini, degismezliklerini kaybettiler, iclerinde yepyeni malzemeler tagtyan
capcanli yaratlar oldular. Ortagag Alman gelenegi mi istiyorsunuz, iste size
Carl Orff, Hint ritim kaliplari m1, Olivier Messiaen iyi bir 6rnek, Uzakdogu
renkleri mi, Lou Harrison'dan iyisi yok. Sizin bana sordugunuz soruya gelelim:
“Gelenek kavrami sizin icin nerede duruyor?” Gelenegi bulmak i¢in ben onlar
kadar uzaklara gitmedim tabii, elimin altindayd: ¢iinkii. Viyolonsel/Piyano icin
Miizik No 2, Vurma Calgilar Alulis1 i¢in Devr-i Kebir, Viva la musica'nin ikinci
bsliimii, kenarindan kdsesinden ‘Senlikname’... Ama Barok Dénem gelenegine
gitmedim de denemez: Keman icin, Viyolonsel i¢in Partitalar, Bach'tan sonra
250... Kendi ge¢misinizin gelenegi yaninda biitiin diinyanin gelenekleri hep bir
yetlerde duruyor. Isin garibi aruk sanargilar gelenek yasaminin iginde degillerse
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de onu baska bicimde kendilerinin ediyorlar. Onu daha i¢ten yasiyorlar, tstelik
olabildigince deforme etme hakkini kendilerinde gorerek.

Sizin de cogu kez belirttiginiz gibi, giiniimiizde insanlar daha kolay vakit
gegirmek daha kolay eglenmek ve daha kolay etkilenmek istiyorlar. Yavatilan ‘yeni'ye
karst umarsizlik siiriip gidiyor. Peki sizce bu gidisat nelerden kaynaklaniyor? Nasil
asilabilir? Bir de sunu sormak istiyorum: Siz ¢agdas siirin yenileri olan Ece Ayhan,
Ilhan Berk gibi saivlerin siirlerini miiziklediniz. Siirde yeni ile miizikte yeninin topluma

yansimast aynt midir?

2.4 saatimizde éniimiize ok sey konuyor bugiin. Politikadan baglayin,
sagliga, spora, sinemaya, sanata, arabaya, paraya, modaya, egitime, artik hepsini
saymayayim ¢iinkii sonunu getiremeyebilirim, gercekten sonu da yok, bir siri

seyle karsilastyoruz bir tek giinde. Hepsini de gérmek istiyoruz hakli olarak,

cogu yagamsal ciinkii. Ancak hepsi en kolay bi¢imde sunulursa alabiliriz hepsini.

Bunlarin arasinda sanat gercekten yagamsal mi, bir diisiinelim? Hayir, degil
diyorum. Sanat toplumsal yagamin bir ganlagu, bir 6zeti, yerytiztindeki insansal
varligin bir kalintisi, ama her seyiyle, inanglariyla, tanrilariyla, savaslariyla,
mutluluklariyla. Bu sanki bityiik bir toprak yolda biraktigimiz toz bulutu

gibi. Yagarken sadece yiiridagimizi biliyoruz, arkamizdaki tozun farkinda
degiliz. Iste o toz sanat. Sanatci sadece giince tutan bir yarauk. Bu yiizden ben
toplumun daha yasarken bu tozu benimsemesini beklemiyorum. Bir sanat
eserini ve belli bir donemin egilimlerini, diisince tarzini, o giinii 6zetleyen
sanatctyt hemen anlamamiz, hemen onaylamamz gerekmez. Bir yontu sanatgis
bir imparatorun heykelini yaparken imparatorun 6fkeli ytiziine degil atinin
sahlanisina odaklanmistir belki daha ¢ok, bunu hig bilemeyiz. Sanat¢1 dogal

ki icinde yasadig1 topluma seslenir ama ayni zamanda kendi sanat diinyasina

da seslenir, yani onun konustugu ilk komsu uzaklarda oldugunu bildigi ama
dilini anlayacagini umdugu ortagidir, kader arkadagidir. O komsu bile kendini
anlamayabilir; ziyan yok, gene de ona seslenir. Clinkii o da ayn1 giinceyi
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tutuyordur ortak sézciiklerle. Bu yiizden bir toplumun sanatgisini anlamamasint |
ok dogal karsiliyorum. iliski kurmak istedigi komsusunun da anlamamasini ‘
dogal buluyorum. Ciinkii bir 6neri birkag kisinin cabasiyla aydinhga kavusur
ancak, ve zaman ister o aydinlanma. Biz sanatcilarin kotimserligini hos gorin,
o kétimserlik zamana kars1 savagin bir parcasidir bir yoniiyle.

Sorunuzun ikinci bélimiinde ele aldiginiz siirdeki yeni ve bunun
topluma yansimas1 konusunda da ayni geyleri syleyecegim. Zaten sanatlari,

kullandiklar: malzeme ne denli farkli olursa olsun, birbirinden ayirmiyorum ben.

Ozellikle siir ile miizik neredeyse birbirine ¢ok yakin, birinde sesler obiiriinde
sézciikler. Her ikisi de olmayan diinyalar1 yaratiyorlar. Siir gindelik hayatimizda
hep bizimle birlikte olan sdzciikleri kullanirken sanki onun ‘yeni, bambagka’
olabilecegine ihtimal vermiyoruz. Oysa siir hep yenidir, hep bambagkadur. Siir,
evet, sdzciikler kullanyor, o sézciikleri giindelik diinyada hi¢ disiinmedigimiz
iligkiler i¢inde kullaniyor; her siir aninda bizi bagka bir gezegene, baska
yaratiklarin farkli duyular tasiyan bir yagam alanina tagtyor neredeyse, bambagka
soyut bir diinya ile kargilagiyoruz. |
Bizim giindelik duyum diinyamiza cok yakin g6rdiigiimiiz bir siire bir
bakin, tek bir sézcigun beklemedigimiz bir yerde kullanilmast bile, giindelik
diinyamizdan bagka bir diinyaya gotiirmiis olur bizi o siir.
Miizige dénersek, o zaten olmayan bir diinyanin seslerini kullaniyor.
insanlar calgilar icat etmisler, diinyada var olmayan tinilar bulmuslar, o var
olmayan tinilar1 yan yana getirmisler, herkes icin degisik anlamlar tagiyan,
tagimasi gereken bagka bir sesler diinyas1 olusturmuslar ve bunu yiizyillardir
yapiyorlar, her kusak kendisi i¢in ve kendisinden sonrasi icin, arkasinda o
dedigimiz toz bulutunu birakarak.
Iste boyle...

Bu sdylesi daha énce Sol Gazetesi'nde (16.01.2013) yaymlanmistir.
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