potansiyelini ortaya ¢ikarmak, miizisyenin, topluluk ya da orkestra sefinin Infs
siyatifindedir. Son elli yil icindeki Ives yorumlarinda bu durum agikga gdziktr,
Ornegin, IV. Senfoni’deki “mesafeli koroyu” Stokowski (1965) orkestrada bakir
sazlarin arkasina, Robertson ise (2007), yukarida degindigimiz gibi, seyirciler
arasinda bir balkona yerlestirir. Yale Senfoni orkestrasinin 2013 tarihli bir yoru-
munda ise bu grup orkestranin sag arka tarafinda, ancak yukarida bir noktada
bulunur, ayrica koro da sol balkona yerlestirilmistir. Slatkin Detroit Senfoni Ors
kestrasinin aym tarihte gerceklestirdigi bir yorumda orkestra sefi son b8liim.
deki vurmali grubunu sahne disina yerlestirir. Benzer tercih farkliliklarini Cone
corde sonatta da gérmekteyiz. Fliitiin konumu tamamen piyanistin (ve flitistin)
tercihine kalmigtir. Yani, partisyon iizerindeki her incelikte oldugu gibl, Ives

miiziginde mekansallik da, notasyonun satir aralarinda gizlidir; bunu var atmek

(ya da yok saymak) yorumcunun elindedir. Bu yonden, Ives icracisi bir hakira
mekan diizenleyici® kimligi tasimakla da yiikiimliidiir.

Sonuc olarak, miizik yapitinda modernist bir mekan yaklagimimn et-
ken bir 6rnegi olan Ives'in, bu baglamda ara bir noktada durdugunu belirtelim:
Ives geleneksel sahnenin getirdigi biitiinliigii parcalayarak mekansallig bir po-
tansiyel olarak yapitina katar. Ancak, 1950 sonrasi 6rneklerin, mesela:Stockha-
usen’in Gruppen adh yapitinda, va da Berio'nun Circles’inda yaptiginin’aksine,
mekan diizenleyiciligi gorevini iistlenmemis, kompozisyonuyla parga‘lyanmla bir
sahne yaratarak mekansallik potansiyelini degerlendirmeyi biiyiik 6l¢iide icra-
ciya birakmustir. Biraz spekiilatif bir bakigla, bu tercihin sanat yapitinda agiklik
baglaminda énemli oldugunu ve Ives’in bu acidan da bir éncii olarak deger ka-

zandigin One siirebiliriz.

1 Charles Ives, Dérdiincii Senfoni Partisyonu, Associated Music Publishers, New York, 1965, s. 2,
Prova rakam 2. “Scarcely to be heard, as faint sounds in the distance”.

2 Aykut Koksal, “Tiimel Tiyatro Uzerine”, Zorunlu Cogulluk, ATT Yayinlan, Istanbul, 1994, s. 87.
Mekan diizenleyici terimini, Aykut Kéksal, 1979 tarihli “Tiimel Tiyatro {izerine” bashikli yazisinda
tiimel tiyatroda, geleneksel tiyatrodaki dekorcunun yerini alan ve oyunun sahnelenmesinde birincil
bir 6nem kazanan kisiyi tammlamak iizere kullamir: “Geleneksel kutu sahneli tiyatroda, sahne
mekdm cevrenin betimlendigi ve bastan sona oyunun siirdiigii yer olmaktan ote hicbir anlambilimsel
yiik tagtimaz. Bu yiizden ydnetmen mekdnin okunmasiyla ilgilenmez. Tumel tiyatro ise mekdn-zamansal
kurulusun okunmasiyla ortaya cikacaktir. Geleneksel sahnede, dekorcu, oyunun olugsumunda ikincil bir
gdrev yiiklenirken, tiimel tiyatro’da mekdn diizenleyici yapr kurucu kigidir.”
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NONO'NUN SON 10 SENESI:
SESIN HAREKETLILIGi VE MEKANSALLIK

Ortam ve Etkilenimler

1950’li yillardan sonraki ¢agdas miizik {iretiminde mekansallik, besteciler icin
temel bir degisken olarak belirmeye baslamigtir. Mekansallik fikri:

Geleneksel “sahne” kavraminin kirnlmasini,

Dinleyiciyle dogrudan iligki kuran ve onu kompozisyonun etkin bir 6gesi kilan
“canhi konser”in daha fazla deger kazanmasini,

Cokboyutluluk + eszamanlilik yoluyla karsitliklarn altinin daha da giiglii ¢izil-
mesini saglamigtir.

Elektronik miizigin dogumu, sesin mekana yeni tekniklerle yansitilma-
sina duyulan ilgiyi kacinilmaz olarak artirmis; Varese, Stockhausen, Boulez, Xe-
nakis ve Nono'nun bir¢ok yapit: bu fikir ve yontemlerden yararlanarak diinyaya
gelmisgtir.

Luigi Nono (1924-1990), Venedikli bir bestecidir, yasaminin biiyiik bir
béliimiinii bu kentte ge¢irmisgtir. (Sirf bu bilgi bile, kendine 6zgii mekansalligi ve
akustigi olan bir kentin besteci iizerindeki dogrudan etkisini vazgecilmez kilar.)
Nono, miizigindeki mekansalligin asil mirasini ise, ilk kez 16. yiizyilin sonunda
Giovanni Gabrieli tarafindan sunulmug olan cori spezzati uygulamasindan alir.
Nono gibi Venedikli bir besteci olan Gabrieli, ¢aligsmakta oldugu San Marco Ba-
zilikasr’nin simetrik planindan hareketle, mekanda ayristinlms iki toplulugun
eszamanl birlikteligini, yani iki ses blogu arasinda atigma ve karsithik fikrini
yogun olarak kullanmistir. Coksesligin ve hatta kongerto tarzinin olugmasinda
biiyiik rol oynayan bu “Venedik polikoralligi”, Nono’nun ilk kez 1984 yilinda
aym kilisede seslendirilen Prometeo operasinin temel fikrini olugturur. Beste-
ci, bir mekansallik manifestosu niteligindeki bu operasi1 hakkinda giinliigiine
aldig1 notlarda Gustav Mahler’in senfonizminden, 6zellikle de 1. senfonisinin
giriginden etkilendigini de yazar.

—

1lvanka Stoianova, “Varese e Nono: Due spazializzatori del suono organizzato”, Con Luigi Nono,
Milano, Ricordi, 1993, s. 173-179.



Nono’nun mekinsallik fikrine kaynaklik etmig daha gagdag isimlere ge-
lirsek, Hermann Scherchen ve Edgard Varese’den bahsetmemiz gerekir. Edgard
Varese’in (1883-1965) kompozisyon profesérii olarak 1950°de Darmstadt'a geli-
si, o yillardaki dizisel miizik patlamasina ragmen, Nono’da ¢ok onemli izler bi-
rakir. Nono burada Varese’in basyapitlarindan Ionisation’u (1930-31) Hermann
Scherchen yonetiminde dinleme firsatini bulur. Varese’in “drgiitlii ses”, “sessel
yansima”, “sesin mekandaki seyahati” gibi kavramlan Nono’nun kompozis-
yonel arastirmalarini uzun vadede ve derinden etkileyecektir. Hatta Varese'in
“sesin seyahati” kavraminin Nono’nun “hareketli ses” (suono mobile) kavrami-
na esin kaynagi olddgu soylenebilir. Etkilenimin en somut érnegi ise Varese'in
Poeme Electronique’i (1958) ile Nono’nun Prometeo’su (1984) arasindaki kogut-
luktur. Tinlayan malzemenin iginde olmak, akustik titregimin bir parcasi olmak
arzusunu tasiyan bu iki yapit da beste icin 6zel olarak tasarlanmug bir mekani ve
yapiy1, dolayisiyla da besteci-mimar ighirligini éngdriir.?

Hermann Scherchen’in (1891-1966) Gravesano’da yiiriittiigii elektronik
miizik calistaylar da Nono'nun 1980’ler iiretimine dogrudan etkide bulunmug-
tur: Besteci, Scherchen tarafindan icat edilen ve sesin mekdna yansitilmasinda
kullarulan dairesel hoparlorden adeta biiyiilenmistir. Bu kesif, Nono’nun daha
sonralar mekindaki ses dongiisiinii diizenleyen Halaphon adli donan}m aracl-
ligiyla yapacag: deneylere ilham verecektir. L

Nono’nun sosyalist diinya goriigiinii ve politik tavriim bilmeden mu-
zisyenligini, besteciligini, mekansallik ve ses hareketliligi kavramlarinin poe-
tikasindaki yerini anlamak olanakli degildir. Oyle ki, su soziiyle politik tavai
yiiceltirken miizisyenligi ddeta onemsizlegtirmektedir: “Fagizm ve emperyaliz-
me kars: miicadele hayatimin temel amacidir; ben yalnizca rastlantisal olarak
miizisyenim.” Gencligi fagist Italya ortaminda gegen bestecinin asil formasyonu
miizik degil hukuktur; ve bu, miizigi bir amag degil ara¢ olarak gormesinde, do-
layisiyla hayata biitiinliiklii yaklagmasinda 6nemli bir etken olmugtur. 1952'de
hayat1 boyunca aktif bir iiyesi olarak kalacag italyan Komiinist Partisi'ne ka-
tilir. Marksist bir sanatg: olarak, islerinin tiim toplumsal siniflara -6zellikle de

b ——]
2 pykut Koksal, “Cagdag Miizikte Mekansal Galigmalar”, 20. Vil Pan’d Armagan, Pan Yayincilik,
Istanbul, 2006, s. 137.

isci simfina- ulagmas: gerektigini diigiiniir. Bu nedenle, 1962’den itibaren “ig¢i
mekan” olan fabrikalar dolagarak dinleyici sayis1 kimi zaman 5000 kisiye va-
ran, hem tartisma hem de konser iceren etkinlikler diizenler. Elektronik miizik-
lerinde fabrika sesleri ve giiriiltiilerinden fazlasiyla yararlandig gibi Prometeo
basta olmak iizere bircok eserini de konser salonlarindan digarn ¢ikarip farklh
mekansal olanaklar sunan fabrikalara tagir. Bu ¢abalar, Apolloncu sanat esteti-
ginden D1omsosz;u sanat estetigine hareketin Marksist bir yorumu olarak ele al-
nabilir. Yani, sanat1 konser salonlarina ve sahnelere “yiikselten” anlayiga karsi,
dinleyiciyi/alimlayiciy1 ve onun giindelik mekdnim yapitin iiretilmesine dahil
eden bir anlayistir Nono’nunki.

Luigi Nono’nun 80li Yillardaki Uretimine Genel Bir Bakis

Mekansallik ve sesin hareketliligi, Nono’nun 80li yillardaki iiretiminde
onemli bir yer tutar. Bu kavramlarla ilgili olarak; dengesizlik, bir durumdan di-
gerine (yokluktan varliga, yakinliktan uzaklia vb.) yamugak gecis, mikroaralik
dalgalanmalar, duyma sinirlarna varan giirliik kargitliklar, sesin ¢ogullugu-
nun ve cesitliliginin siirekli hareketi gibi olgular da bestecinin son dénemdeki
ilgi alan1 icindedir.

{iretimin biiyiik ¢ogunlugunu calgl ve sesten olugan kiiciik topluluk-
lar icin yazilmug miizikler olusturur. Bu ¢alismada da drneklerimizi 6zellikle 4
oda miizigi iizerinden verecegiz: Das Atmende Klarsein (1980-83), Quando stan-
no morendo: Diario polacco no:2 (1982), A Pierre. Dell’azzurro silenzio, inquietum
(1985) ve Post-Prae-ludium per Donau (1987).

Nono’nun son dénem miizigi, armoni ve ritimden c¢ok tini ve giirliik
degiskenleri tarafindan yonetilir. Bagka bir deyigle, miizigi olusturan temel bi-
lesenler (ses yiiksekligi, ritim, tin1 ve giirliik) arasindaki geleneksel hiyerarsi,
cagdasi bircok bestecide oldugu gibi, kinlmugtir. Geciktirme ve yankilarla da iyi-
ce sivilagan bir ses hareketliligi icerisinde ritim kadar ses yiiksekligi de birin-
cil degerini kaybeder. Besteci bu estetigi, ses yiiksekligi sayilarini tek bir sese
kadar diigiirme ya da birbirlerine mikroaralik uzaklikta (yani ¢ok yakin) sesler
grubu kullanma gibi tekniklerle gerceklestirir. Art: olarak, biitiin degigkenler de
kendi aralarinda “neyin degistigini anlamakta zorlanilacak” bir duruma soku-
lur: Ses yiiksekligi, tin1, mekandaki konum ve tiim diger bilesenler; hepsi tek ve

hareketli bir beden olustururlar.



Nono'nun mekansallik ve ses hareketliligi fikirlerinin uygulanmasinda
1980 sonrasi ses teknolojilerinde yasanan ilerlemeler son derece belirleyici ol-
mus, 6zellikle canli elektronikler (live electronics) vazgecilmez bir arag halini al-
mugtir. Freiburg’daki Heinrich Strobel Vakfi'nin deneysel stiidyosunda var olan
teknolojik altyapi, bestecinin 1980-89 yillar arasindaki kompozisyonel kayg-
lanyla birebir értiigsmiistiir. Canh elektronik miidahale, vokal veya ¢algisal yo-
rumla eszamanli olarak dzgiin sesleri doniistiirme ve mekdna yansitma olanagi
verir. Ozgiin ve islenmis seslerin iistiiste bindirilmesi, 1 Hz’lik farklara kadar
mikroaraliklar -olusturulmasi, geciktirmelerle elde edilen kanorik katmanlag-
tirma, tinisal doniisiimler ve filtrelerle diizenlenen doguskanlar, Freiburg Expe-
rimentalstudio’nun olanaklariyla hayata gecirilmistir.?

Luigi Nono’nun son on yilina ait bir diger &zellik ise sabit ve az sayi-
da miizisyenle (&r. fliitte Roberto Fabbriciani, kontrbasta Stefano Scodanibbio,
klarnette Ciro Scarponi) igbirligine dayanmasidir. Ayn1 miizisyenlerle calisma
ihtivaci, elektronik donanimia ayni duyarlik diizeyinde hareket etme kaygisin-
dan ileri gelir. Her yeni beste Freiburg Deneysel Stiidyo’da uzun ve derin bir
calisma sonucu ortaya cikarilir. Yorumcu, Nono icin kompozisyonun en temel
bilegenlerindendir; bu nedenle igin mutfaginda, yaratiminda mutlaka yer alma-
Iidir. Canli elektronik iceren kompozisyonlarda yorumcunun dogruddan kendi
iirettigi seslere tepki vermesi gerekir; o halde degistirilen sonoritelere vé bun-

- larin uygulanis diizenine alismak gerekir. Sosyo-politik agidan baktifimizda da

‘besteci-miizisyen igbirligi, her iki meslegin de birbirine yabancilagmasinin onii-
" ne gegmeye calisan, yorumcuyu (miizik iscisini) yaratim siirecine dahil eden
ve {iriinii birlikte iiretmeye odaklanan dayanismaci, sosyalist bir anlayis olarak
degerlendirilmelidir.

Nono'nun sinirhi sayida yorumcuyla gecirdigi arastirma, deney ve is-
birligi donemi, kendi mekansallik fikrinin dorugu olarak gorebilecegimiz Pro-
meteo. Tragedia dell'ascolto (1984) operasinin gerceklestirilmesine de temel
olusturmustur. Prometeo’da, yapit icin 6zel bir mekan se¢imi yoluyla, mekan-
sallik fikri kompozisyonun merkezine oturur: 1984'teki ilk seslendirilisinde
Venedik'teki San Lorenzo Kilisesi, 1985’teki Milano temsilinde ise Ansaldo’da

3 Andre Richard, “Concezione del live electronics nell’ultimo periodo produttivo di Luigi Nono”, Luigi
Nono e il suono elettronico, Milano Musica Festivali, Teatro alla Scala, Milano, 2000.

bir fabrika deposu kullanilmistir. Bununla da kalinmaz, mekan icinde mimar
Renzo Piano tarafindan tasarlanan ve miizisyenlerle beraber dinleyicileri de i¢i-
ne alan bir ahsap yap1 kurulur. Bu yapi, govdesindekilerle birlikte, tek beden
halinde tinlayan, ¢cokboyutlu bir calgiya doniisiir. Yorumcular hem fiziksel hem
de elektroakustik olarak (hoparlérlerle) mekana yerlestirilmistir.

Akla ve 6zgiir diisiinceye verilen degeri simgeleyen Promete, Marx'in da
en ¢ok sevdigi ve atifta bulundugu kahramanlardan biri olarak, yapitin isminin
olusmasinda gnemli bir etkendir. ismin ikinci kism1, yani tragedia dell'ascolto
(dinlemenin trajedisi) ise, yeni miizik yazisinin getirdigi dinleme sorunlarina
gonderme yapmakla beraber, mekansal mﬁzik iiretiminin en 6nemli 6zellikle-
rinden birine, dinleyici ile dogrudan iliskinin yeniden kurulmasina, dinleyiciyi
biitiinii anlamlandiran etkin bir aktér haline getirmeye vurgu yapmaktadir.

Freiburg Deneysel Stiidyo’daki Donamm {zerinden Nono’nun Kullandig
Mekansallastirma Teknikleri

Halaphon: Fiziksel/D1s/Yatay Mekéﬁsalla;tlrma
Halaphon, sesin mekan icindeki hareketini diizenlemek amaciyla Freiburg De-
neysel Stiidyo tarafindan gelistirilen bir donanimdir. Bu donanim, yerlestiril-
mis hoparlorler araciligiyla sesi degisik yonlerde yansitmaya ve ses dongiisii-
nii denetlemeye yarayan dijital bir mekansallastincidir. ismi, Haller ve Lawo
soyadlarinin birlestirilmesiyle olugsmusgtur. Hans Peter Haller, Deneysel Stiid-
yo'nun 1971-1989 yillan arasindaki y6neticisi, Peter Lawo ise sesin mekanda
diizenlenmesini Halaphon donanimiyla ilk kez gerceklestiren aragtirmacidir.
Luigi Nono bu donanimi genelde hoparldrler iizerinde dairesel bir ses hareketi
elde etmek i¢in kullanmigtir.*

Harmonizer (Audiocomputer): Spektral/i¢/Diisey Mekansallagtirma

Halaphon, fiziksel/di1sfyatay mekansalliga aitse; Harmonizer spektral/
ic/diisey mekansalliga hizmet eden bir aractir diyebiliriz. Bu arag, ses veya ¢alg:
tarafindan iiretilen dogal bir sinyali, gercek zamanda miidahale ederek, ya bir
sekizli asag: ya da bir onbesli yukan aktarir (transpoze eder). Bu islemin tersini
gerceklestiren Reverser adinda bir donanim da mevcuttur. Nono, dzellikle mik-
roaraliklarin eszamanh aktariminda, ézellikle de ceyrek ses salinimlarinin ok-

“Hans Peter Haller, “La Tecnica del live electronic allo Studio sperimentale di Friburgo”, Luigi Nono
e il suono elettronico, Milano Musica Festivali, Teatro alla Scala, Milano, 2000.



tav aktarimlarinda bu teknikten yararlanir. Besteci, bu uygulamalan Deneysel
Stiidyo'daki Publison adl donamimla gerceklestirir. Prometeo’da kadin sesleri
icin, Das Atmende Kldrsein’da bas fliit i¢in, Quando Stanno Morendo’da gello igin,
A Pierre’de kontrbas klarnet ve kontrbas fliitiin en alt menzili icin ve Post-Prae-
Iudium’da da tubanin en iist menzili i¢in sézkonusu uygulamalar bolca duymak
miimkiindiir.

Gecikme: Zamamin Mekédnsatlagtirilmasi

Gecikme (delay) bir sinyalin belirli bir zaman sonra tekrar etmesine yol
acan zamansal aktarimdir. Ozgiin sesin/¢izginin kendi gecikmesiyle birlegme-
si, bir anlamda kanoniktir, tam anlamiyla da katmanlasma (stratification)dur.
Nono igin gecikme, yankilarla yogunlastirilmig siirekli akan bir ¢izgi elde etme-
nin vazgecilmez bir yolu haline gelmistir. A Pierre (1985) yapitinda 12 ve 24 sa-
niyelik kanonlar olugturan gecikme ¢izgileri bu kullanimin giizel bir drnegidir:
Gecikme; sesin siirekli hareketi iizerinden suono mobile kavramina oldugu ka-
dar, cokboyutluluk ve eszamanhlik iizerinden i¢/diisey mekansalliga da vurgu
yapar.”

Nono’nun Son Dénem Oda Miiziginden Ornekler

Das Atmende Klarsein (1980-83) .

Kiiciik koro, bas fliit ve canli elektronikler i¢in yazilmis olan bu miizik,
Nono’nun canh elektronikleri kullandig ilk yapitlardan biridir. Yapat, f/liitist
Roberto Fabbriciani i¢in yazilmigtir. Nono'nun kendi sézleriyle “sesin fantastik
cogullugunu yakalamaya, ayn1 anda bagka bir hale doniigiimiinii kegfetmeye”
odaklanir. Fliit mikrofonlanmistir ve bu da en diisiik giirliiklerin bile duyulabi-
lirligini saglar.

Yukandaki 6l¢ii (Figiir 1) bize yapitin mekansal boyutlan hakkinda da
fikir vermektedir. 2 mekansalliga bagh olarak 2 hareketlilikten bahsedilebilir:
Dizeklerle gosterilen iist kisim mekansal hareketliligin spektral/i¢/diisey boyu-
tunu, grafikle gdsterilen ve Halaphon ile yonetilen alt kisim ise mekdnsal ha-
reketliligin fiziksel/dis/yatay boyutunu gosterir. Bagka bir deyisle; st kisim
fliitiin kendi i¢inde iirettigi ve heterojen bir sesin (do) spektral salinimlarina

—]

5Alvise Vidolin, “Il suono mobile”, Con Luigi Nono, Milano, Ricordi, 1993, s. 42-47.

6 Manuel Cecchinato, “Il suono mobile: La mobilita interna ed esterna dei suoni”, La nuova ricerca
sull’opera di Luigi Nono, Archivio Luigi Nono, Venedik, 1999, s. 135-153.
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odaklanirken, alt kisim ¢alginin sesini hoparlﬁrler yoluyla, ™

semmee v e e : a 1. Das Atmende Klarsein, 1
hem saat yoniinde hem de saat yoniiniin tersinde, mekdna

yansitmaktadir. ==

Aym olcii, ses yiiksekligi ve ritimden ¢ok giirliik ve tiniya odaklanan
bir miizikal estetigin de izdiigiimii gibidir (Tek bir sese -do’ya- indirgenmislik ve
ritimsizlik).

Yapitin 2. bolmesinde bas fliit, bu kez gecikmelerle elde edilen bagka bir
ic mekansalliga tabi tutulmaktadir. Gecikmeler, tutulan seslerden bir katmanlas-
ma yaratarak diisey mekdm 3’e blmektedir (Figiir 2). Burada da dnceki 6rnekteki
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gibi ses yiiksekliklerinin indirgenmisligi (bu kez 3 ses’e) ve —
ritmik sadelik dikkat cekerken, tim, artikiilasyon ve giirlik * DaslismEnds KISseinFs

farklilagmalarina odaklanilmas: dikkat gekicidir. —



I¢ mekansalligin bir bagka drnegine ise yapitin 3. bblmesinde rastlarnz:
Bu kez Harmonizer (Publison) araciligiyla elde edilen katmanlasma, pes seslerin
izerinden eszamanli olarak oktavlar ve spektral hareketlenmelerle saglanir ve
diisey mekani yine 3’e béler (Figiir 3).
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Bu vapittaki mekansallik fikri, Rainer Maria Ril-

3. Das Atmende Klarsein, 3 e v . s e e —
ke’nin 10 Agit'indan olugan metin iizerindeki uygulama-
IS

= larla eglik edilir ve tamamlanir. Nono, sozleri ve sozciik-
leri koro icinde dagtarak kiiciik parcalara, hecelere ve kirntilara ayirr; 4deta
tozlagtinr. (1956 tarihli iinlii bestesi Il Canto So’speso’da da aymi teknikten fazla-
styla yararlanmstir.) ikinci bélmeden 2 doku érnegi, “soziin mekinsallagmast”
olarak tanimlayabilecegimiz bu yaklagimi acikca géstermektedir (Figiir 4).

Nono, bu miizigindeki durak (fermata) siirelerinin mekan akustigine
gore belirlenmesi gerektigini de performans notlarina eklemistir.

Quando stanno morendo: Diario Polacco no:2 (1982)

4 kadin sesi, bas fliit, cello ve canl: elektronikler icin bestelenmis bu
yapitin ses hareketliligi ve mekansallik alanlarinda Das Atmende Klarsein’a gore
bir adim 6nde oldugunu farkediyoruz. Bu kez iki déngii tasiyan tek bir cember
yerine hem ic (5, 6, 7, 8) hem de dis (1, 2, 3, 4) olmak iizere iki cember bulun-

7Stefan Beyst, “Luigi Nono’s Quando stanno morendo: Diario polacco no: 2”, Ocak 2004.
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maktadir. Hatta bunlara ek olarak, miizige bagka bir boyut ==

katmak amaciyla, 9 ve 10 numarali hoparlérler de sah- Atmendelarseinag
ne arkasina yerlestirilmigtir. Boylece fiziksel/dig/yatay —

mekanda, toplam olarak, 3 katman elde edilir (Figiir 5 ve 6).
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farklilagmalara ugrar’ (Figiir 7).
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Das Atmende Klarsein’da oldugu gibi, sozciikle-
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i¢ mekansallik semasi (s: .
R —— mekdnsallagsmasi’na ugramasini bu yapitta da algilayabi-

ca: contralto, c: gello, bfi:  liriz (Figiir 8).
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8. Quando stanno morendo,
Lontano (uzak) sézciigliniin
mekansallagtirilmasi.

A Plerre. Dell’azzurro Silenzio, Inquietum (1985)

Nono’nun bas calgilara olan ilgisi siirmekte, kontrbas fliit (Roberto
Fabbriciani), kontrbas klarnet (Ciro Scarponi) ve canl elektronikler icin yazil-
mus olan bu yapitla daha da pekismektedir.

Bahsedecegimiz 4 yapit icinden bu yapita 6zgii en énemli fark 12 ve 24
saniyelik gecikmelerdir. Calginin sesi, yorumcunun uzun siire sustugu anlar-
da dahi devam eder. Sonug olarak, bas ¢algilarin zengin doguskanlan ile canh
elektronik miidahalenin birbirinden ayirt edilemedigi bir “tinilar karmasas1”
elde edilir. Bu biitiinlesiklik/fiizyon, siirekli hareket halinde ve akmakta olan
bir beden yaratir.? )

Pierre Boulez’in 60. yasgiiniine (26 Mart 1985) ithaf edilen bu miizik,
Fransiz bestecinin Dialogue de l'ombre double’si (1985) ile ayn1 yil yazilmustir.
Boulez, klarnet ve manyetik serit icin besteledigi bu yapitinda IRCAM tarafindan
gelistirilen Spatialisateur adl1 bir donanim kullanmaktadir. O yillarda mekan-
salligin Boulez’in de odaginda olmast, bize Nono’nun ithafini daha iyi agikliyor.

Post-Prae-ludium per Donau (1987)

Fa tuba i¢in yazilmis olan ve tubaci Giancarlo Schiaffini ile siki bir igbir-
liginden dogan bu miizik, 4 yapit i¢inde en aleatorik (raslamsal) ve gokboyutlu
olanidir.? Nono'nun kariyeri basinda mesafeli durdugu, hatta Stockhausen’la
ayrismasina yol acan aleatori kavrami, La Lontananza Nostalgica Utopica Futu-
ra (1988-89) ve Hay que caminar, sonando (1989) gibi diger son yapitlarinin
da bilegenleri haline gelmistir.’® Besteci, daha dzgiir bir notasyon kullanarak
yorumcuya secme ve cegitleme sansi verir. Dikkat, tini ve jest cogulluguna/
cesitlenebilirligine odaklanmigtir. Katmanlagtirma (stratification) ve siralama

[ —=—]

Bpaolo Petazzi, “A Pierre. Dell’azzurro silenzio, inquietum”, Luigi Nono e il suono elettronico,
Milano Musica Festivali, Teatro alla Scala, Milano, 2000.

9 Paolo Pinamonti, “Post-Prae-ludium per Donau”, Konser programi notlari, Con Luigi Neno, Milano,
Ricordi, 1993, s. 244-246.

10| yigi Pestalozza, “Nono: La Lontananza Nostalgica Utopica Futura, Hay que caminar sonando”,
Albiim notu, Dg imports, 2003.



9. Post-Prae-ludium per
Donau, 1

(juxtaposition) notasyon iizerinde farkli renklerle ifade
edilir. Ozellikle baglangictaki farklilastirilmis motivik hiic-
reler zengin bir polifonik doku yaratir. Ani jest degisimleri,

=
hareketli bir i¢c mekansallik dogurur (Figiir 9).
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10. Post-Prae-ludium per
Donau, 2

Orta bélmede (B) ise harmonizer yoluyla elde edi-
len cok tiz sesler, tubanin en pes menziliyle ard arda geti-
rilir. Bir yandan karsit bloklarin fark: bu sekilde mekan-
sallagtirilirken, diger yandan her blogun da kendi icinde
“miimkiin oldugunca hareketli, degisken ve mikroaralik-
I1” olmas talep edilir (Figiir 10).
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1Yazar 6zgecmisleri kitap icerisindeki siraya gére yer almaktadir.



